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B Um Mathias Wehr zu beschreiben, geniigen im Prinzip drei Worte:
Klarinettist, Dirigent, Komponist. Sein Interesse am Komponieren be-
gann bereits mit zehn Jahren im Klarinettenunterricht an der Musik-
schule, als Mathias Wehr beim Stamitz-Konzert die Solo-Kadenz selbst
schreiben wollte. Wahrend des Dirigierstudiums am Leopold-Mozart-
Zentrum der Universitidt Augsburg gab der niederldndische Kom-
ponist Ed de Boer im Fach Komposition dann die Initialziindung. Er er-
mutigte Mathias Wehr zu ersten Kompositionen fiir gro3es Blasorches-
ter, die dann mit dem Hochschulblasorchester angespielt wurden.

Einen ersten echten Kontakt mit Blasorchestern gab es erst mit etwa 15
Jahren. Mathias Wehr war vom Klangfarbenreichtum des Blasorchesters
sofort fasziniert. Neben dem Klarinettenstudium an der Musikhoch-
schule Niimberg hat er deshalb die Ausbildung zum staatlich anerkann-
ten Amateurdirigenten beim Nordbayerischen Musikbund gemacht.
Mit diesem Kurs wurde seine Liebe zum Dirigieren entfacht. Deshalb
beschloss Mathias Wehr, nach dem Klarinettenstudium bei Professor
Maurice Hamers weitere fiinf Jahre Blasorchesterdirektion zu studieren.
Wahrend des Studiums hat er an vielen Workshops und Dirigentenwett-
bewerben erfolgreich teilgenommen. So konnte er 2008 den 1. Platz bei
den »European Conductors Championships« in Stavanger/Norwegen
belegen, 2009 gelang der 2. Platz bei den »World Music Conductors
Competitions« im Rahmen des WMC Kerkrade in den Niederlanden.

In seiner Ausbildung zum Dirigenten haben ihn einige internationale
Dirigenten besonders gepragt: zunédchst Robert Kuckertz beim Dirigen-
tenkurs des Nordbayerischen Musikbundes, dann nattirlich Dirigier-
Professor Maurice Hamers. Profitiert hat er jedoch auch vom umfang-
reichen Wissen der beiden englischen Brassband-Spezialisten Robert
Childs und Ray Farr, die er bei Workshops oder Gastdirigaten kennen-
gelernt hatte. Zurzeit dirigiert Mathias Wehr drei Orchester: Mit dem
GroBen Blasorchester Burgfarrnbach ist er bereits seit 15 Jahren als Diri-
gent verbunden. Dieses Orchester hat er im Alter von 18 Jahren nach ei-
nem Probedirigat ibernommen. Mit dem Orchester verbindet ihn nicht
nur die Musik, sondern auch die Freundschaft zu vielen Musikerinnen
und Musikern. Er ist dankbar, dass er sich hier als junger, unerfahrener
Dirigent ausprobieren durfte.

Wettbewerbe bringen Dirigenten und Orchester schneller voran

Seit 2012 leitet er die Blaserphilharmonie Forchheim, ein Hochststufen-
blasorchester mit einem sehr homogenen Klang. Die Blaserphilharmo-
nie gibt ihr Jahreskonzert in der mit 1400 Menschen immer wieder aus-
verkauften Konzerthalle Bamberg. Wehr: »Ein tolles Erlebnis, sowohl fiir
mich als auch fiir meine Musikerinnen und Musiker« Beim Deutschen
Musikfest 2013 erreichte das Orchester den 1. Platz in der Oberstufe.
2016 belegte die Blaserphilharmonie Forchheimin Riva del Garda den 2.
Platz in der Kategorie »Superiore«. Vor kurzem konnte das Orchester den
Hochststufenwettbewerb des Nordbayerischen Musikbundes fur sich
entscheiden, in 2019 tritt er mit der Blaserphilharmonie Forchheim beim
Deutschen Musikfest in Osnabriick in der Hochststufe an.

Im Frithjahr 2011 griindete Mathias Wehr mit Unterstiitzung von Josef
Klier, Seniorchef des gleichnamigen Musikhauses, die Brass Band Fran-
ken. Obwohl das Brassband-Genre damals in Deutschland noch relativ
selten war, formte sich in nur eineinhalb Jahren ein auBergewshnlicher
Klangkorper. Im Oktober 2012 wurde die Band offiziell zum Auswahl-
orchester des Nordbayerischen Musikbundes erklart und erhielt den
neuen Namen »Nordbayerische Brass Band«. Bei den 1. German Open im
Jahr 2013 in Chemnitz gewann diese Formation den zweiten Preis in der
Kategorie Oberstufe. Wie man unschwer an seiner Ausbildung erkennen
kann, stellt sich Mathias Wehr immer wieder verschiedenen Wettbewer-
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ben. Die Dirigentenwettbewerbe brachten ihn selbst musikalisch enorm
weiter. Gleiches gilt fiir die Orchester, die er zu Wettbewerben fiihrte:
»Wettbewerbe und Wertungsspiele sind wichtige Faktoren in der Ent-
wicklung von Blasorchestern. Nicht nur, weil Konkurrenz das Geschaft
belebt, sondern auch, weil die Orchester durch Kritik und Verbesse-
rungsvorschldge von externen Fachleuten sich besser und schneller
weiterentwickeln. Manche Orchester bereiten sich sogar intensiver und
langer auf einen Wettbewerb vor als auf das Jahreskonzert.«

Dennoch steht er dem Thema Wettbewerbe und Wertungsspiele kri-
tisch gegeniiber. Mathias Wehr bedauert, dass das Interesse an Wer-
tungsspielen und Wettbewerben in vielen Musikverbanden in den letz-
ten Jahren stark gesunken ist. »Griinde sehe ich unter anderem im Auf-
weichen der Regelungen fur die Pflichtwerke. Die Vergleichbarkeit der
teilnehmenden Orchester sollte durch ein Pflichtstiick gewiahrleistet
sein. Nicht aus drei vorgegebenen Stiicken eines auswahlen oder gar
komplett freie Wahl fir alle, denn dies schwicht die Vergleichbarkeit
enorm. AuBBerdem hat es weitere Nachteile: Die Orchester héren sich
nicht mehr gegenseitig zu. Das Interesse, nach dem eigenen Vortrag
noch dem Nachbarverein zuzuhdren, ist ebenfalls stark gesunken. Ich
fiihre diese Entwicklung darauf zuriick, dass jedes Orchester unter-
schiedliche Werke vorspielt. Frither waren fast alle Musiker bei den Mit-
streitern mitim Saal gesessen und jeder hat gewusst, jetzt kommt gleich
meine wichtige Stelle im Stiick; ich bin gespannt, wie die das vortragen
und interpretieren. AnschlieBend wurde rege tber die verschiedenen
Tempi oder Interpretationen der Orchester diskutiert. Wer jetzt be-
hauptet, Wertungsspiele seien nicht dazu da, sich untereinander zu ver-
gleichen, sieht die Realitat nichtc, ist Mathias Wehr iberzeugt.

»Dirigenten miissen ermutigt werden, sich einer Jury zu stellen«

Mathias Wehr kritisiert auch die »planlosen und irrsinnigen Preise«, die
es nicht selten zu gewinnen gibt: »Der Einzige, der sich tiber ein Preis-
geld von einigen hundert Euro freut, ist der Kassier, weil er damit einen
Bruchteil seiner Buskosten wieder drin hat. Die Musikerinnen und Musi-
ker bekommen gar nichts. Sie gehen leer aus.« Sein Vorschlag fiir einen
nachhaltigen Preis, der allen zugute kommt: ein Gastdirigat mit einem
renommierten Komponisten fiir eine Probe oder einen Probentag.
Wenn mehr Geld zur Verfiigung steht, kénne der Preis etwa auch aus

einer Auftragskomposition bestehen. Wehr: »Dieses Konzept funk- 4 =

tioniert beispielsweise in der Brassband-Szene einwandfrei.«

Zu seinen Vorschlagen gehort auch, dass die Jury wie bei den
Brassband-Wettbewerben hinter einem Vorhang sitzt, um zu er-
reichen, dass wirklich nur das Gehorte bewertet wird. In Bezug
auf die Juroren hat Mathias Wehr noch weitere Sorgen: »Noch
immer sehe ich in Wertungsspielen Musikpadagogen und Musik-
akademieleiter in der Jury sitzen. Warum? Hier gehoren professionelle
Dirigenten oder zumindest Dirigenten mit einer Juroren-Ausbildung
hin«. Doch Mathias Wehr mdchte nicht alles auf die Organisation von
Wertungsspielen und Wettbewerben schieben: »Denn wer bestimmt
am Ende, ob man zum Wertungsspiel fahrt oder nicht? Richtig, der Diri-
gent! Und genau diese miissen ermutigt werden, sich einer kompeten-
ten Jury zu stellen«

Die Zukunft der Blasorchester und Musikvereine sieht Mathias Wehr
eher schwierig: »Das Angebot libertrifft die Nachfrage. Nahezu jeder
Verein, egal ob im Sport oder in der Musik, ist bestens aufgestellt und
wirbt schon in den Grundschulen fiir sich. Fast jeder hat einen vollen
Terminkalender. Zeit ist Mangelware geworden. Ein Musikverein darf bei
allen Schwierigkeiten nicht nur gut organisiert werden, sondern muss
von den aktiven Musikern von ganzem Herzen >gelebt« werden. Nur so
hat eine Vereinsstruktur Uberlebenschancen.« —
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B In unserer Serie »Schrittmacher der Blasmusik« stellt Autorin Ale-
xandra Link in loser Reihenfolge junge Dirigenten vor, die sich haupt-
sachlich der sinfonischen Blasmusik verschrieben haben und durch
eine professionelle Dirigentenausbildung konsequent diesen Weg
gehen. In der ndchsten Ausgabe der eurowinds berichten wir tiber
Norman Griineberg, Landesmusikdirektor in Sachsen.

— Uber die Stellung des Dirigenten innerhalb dieser Vereinsstrukturen
hat Mathias Wehr sehr klare Vorstellungen: »Ein Dirigent hat in der Ver-
einsflihrung nichts verloren.« Genauso erwartet er andersherum, dass
sich die Vereinsfiihrung nicht in die musikalischen und padagogischen
Richtlinien einmischt. Das Wichtigste sei jedoch, dass es in allen Punkten
und den verschiedenen Bereichen des Musikvereins ein harmonisches
Miteinander gebe. Mathias Wehr sieht die ideale Vorstandschaft in ver-
schiedene Fachbereiche gegliedert, in denen jeder seinen Kompetenz-
kreis und seine Aufgaben hat. Wehr: »Wenn jeder seine Aufgaben gewis-
senhaft erledigt, lauft der Verein quasi von alleine. Der Dirigent kann
sich dann voll und ganz auf seine Orchesterarbeit konzentrieren «

Gewaltige Klangfarbenvariationen des sinfonischen Blasorchesters

In der Orchesterarbeit ist es am wichtigsten fur ihn, dass die Musiker
nach den Proben zufrieden und gliicklich nach Hause gehen: »Wenn sie
das Gefiihl haben, dass sich die Probe gelohnt hat, und das gemeinsa-
me Musizieren Spal gemacht hat, dann macht ein Dirigent im Prinzip
alles richtig.« Die Arbeit mit Amateurmusikern macht Mathias Wehr
nach wie vor sehr viel Freude: »Es wird mit Leidenschaft musiziert und
die meisten Musiker haben einen sehr hohen Anspruch an sich selbst
und das Orchester. Ziel des Dirigenten muss es sein, das Orchester in
jeder Probe da abzuholen, wo es ist, um es dann einen Schritt nach
vorne zu bringen .«

Seine grof3e Liebe ist und bleibt die sinfonische Blasmusik. Die Klang-
farbenvariationen findet Mathias Wehr gewaltig, sie lassen diese Art von
Musik nie langweilig werden. Zusatzinstrumente wie Kontrabass, Cello,

Harfe, Klavier oder ausgefallenes Schlagwerk veredeln den farben-
3 _ reichen Blasorchester-Sound weiter. Dennoch freut er sich am
Ende eines gelungenen Konzerts auf ein paar mitreiende,

unterhaltsame Nummern. Auch ist er gerne einmal fir ei-

nen Sonntags-Frithschoppen mit traditioneller Blasmusik

zu haben. Zu den gern gesehenen Komponisten auf sei-

nen Konzertprogrammen gehdrt definitiv Alfred Reed: »Er
hat seinen unverwechselbaren, sehr eigenen Komposi-
tionsstil mit einer sehr gut durchdachten und klanglich meis-
terhaften Instrumentation.« Auch die Musik von Johan de Meij,
Philip Sparke und David Maslanka lasst sein Herz hoherschlagen. Bei
diesen Komponisten bewundert Mathias Wehr vor allen Dingen den
Ideenreichtum und die Raffinesse.

Ein Portrat Gber Mathias Wehr ist nicht vollstindig, ohne Uber seine
Profession als Komponist zu berichten. Sein erstes erfolgreiches Werk
war »Infinity«. Mit dieser Komposition gewann er den internationalen
Schénwerth-Kompositionswettbewerb des Nordbayerischen Musik-
bundes im Jahr 2011. Bis heute ist es sein erfolgreichstes Werk, unter an-
derem auch deswegen, weil es auf einigen Pflichtwerk-Listen fir Wer-
tungsspiele aufgenommen wurde und immer noch wird. Eine weitere
Komposition von Mathias Wehr erhielt den 2. Preis beim Kompositions-
wettbewerb des Volksmusikerbundes NRW: »Deep Water Night«.

Eine weitere Komposition von Mathias Wehr hat erst im letzten Jahr
einen Kompositionswettbewerb gewonnen. »Throne of the North« ge-
wann den ersten Preis und den speziellen Orchesterpreis beim inter-
nationalen Kompositionswettbewerb »Symphonic Society of Mantza-
ros« auf der griechischen Insel Korfu. Fiir Wehr war es grof3artig, unter
die sechs Finalisten zu kommen, die nach Korfu zur Final-Runde einge-
laden wurden. Insgesamt waren mehr als 20 Werke eingereicht worden.
In einem Konzert wurden die sechs Werke der Finalrunde in Anwesen-
heit der Kandidaten vorgestellt und anschlieBend von einer Fachjury, zu
der auch Bert Appermont zéhlte, bewertet und gekiirt.

Sein Horn-Konzert »Menosgada« hat fiir Wehr persénlich die gro3te Be-
deutung. Der Auftrag fir dieses Werk kam von seinem Freund Rupert
Motschenbacher, der seiner Frau (sie ist Hornistin) zu Weihnachten eine
eigens fiir sie geschriebene Komposition schenken wollte. Seine Wiin-
sche: »Schreib mal was fiir Horn und Blasorchester, da gibt es nicht so
viel Literatur. Und am besten iiber unseren Hausberg, den Staffelberg,
denn dort oben ist etwa 200 vor Christus die keltische Metropole Me-
nosgada entstanden.« Das fand Mathias Wehr sehr spannend, besuchte
den Staffelberg und lieB sich inspirieren. Auch sein Kindermusical »Das
fliegende Kastchen« gehort zu seinen Auftragskompositionen. Seine
Werke werden seit Sommer 2015 professionell eingespielt und erschei-
nen beim Musikverlag Frank in der Schweiz.

»ich bin sehr gliicklich, ein Blasorchester-Komponist zu sein«

Mathias Wehr komponiert hauptsichlich und am liebsten fir Blas-
orchester: »ich bin sehr gliicklich, ein Blasorchester-Komponist zu sein.«
Mittlerweile erhilt er aber auch Auftrage fiir exotischere Besetzungen,
wie etwa fur Naturton-Orchester, Floten-Orchester oder Spielmannszug.
»Wenn ein Komponist sich selbst verwirklichen will, sollte er es einfach
ohne Zwinge und Vorgaben machen. Einfach ans Klavier setzen und
anfangen.« Auf Auftragswerke kann er sich dennoch gut einstellen,
schlieBlich soll das Werk individuell auf das Orchester abgestimmt sein.
»Dennoch kann ich mir selbst treu bleiben und gebe meine personliche
Handschrift nicht auf. Ich stelle mich gerne der Herausforderung, die
Wiinsche und Ideen meiner Auftraggeber mit meinen eigenen Ideen zu
verbinden .«

Die Herangehensweise an eine Komposition ist bei Mathias Wehr von
Werk zu Werk sehr unterschiedlich. Manchmal inspiriert ihn ein anderes
Werk oder ein vorgegebenes Motiv. Manchmal kommen ihm die Ideen
einfach, wenn er am Klavier sitzt. Dies ist seine liebste Herangehens-
weise: »lch setze mich gerne ans Klavier und probiere einfach mal etwas
aus.« Dabei ist es nicht selten der Fall, dass eine zunachst angedachte
Titelmelodie im Laufe des Schaffens immer mehr an Bedeutung verliert
und schlieBlich nur als Begleitung erscheint. Umgekehrt kénnen ganz
nebenbei entstandene Phrasen plotzlich zur Haupteigenschaft des
Werks werden.

B www.mathiaswehr.com

eurowinds - November/Dezember 2018

Fotos: Stephan Spangenberg



» Interview  Harmonie von Dirigieren und Komponieren

Komponieren Tonschépfer anders, die zugleich professionelle
Dirigenten sind? Wenn ja, in welcher Weise?

Ein ganz klares Ja! Dirigierprofis komponieren anders. In der Instrumen-
tation wird das besonders deutlich. Professionelle Dirigenten beschaf-
tigen sich regelmaBig mit dem Klang, Tonumfang, Besonderheiten,
dynamischem Spektrum und Intonationsschwéachen der Orchester-
instrumente. Und sie beriicksichtigen dies automatisch im Denkprozess
des Komponierens. Man kann sich durch Lesen viel Wissen iiber die Ei-
genschaften der Instrumente oder ihren Tonumfang aneignen, aber
nichts ersetzt den téglichen, praktischen Umgang mit dem Klang der
Instrumente in ihren verschiedenen Lagen.

Welche Vor- und Nachteile hat es beim Erarbeiten von neuer Literatur
selbst Komponist zu sein?

Nachteile habe ich bis jetzt noch nicht feststellen kénnen. Seitdem ich
komponiere, lese ich Partituren ganz anders. Ich kann die Komponisten
und deren Ideen besser verstehen und besser umsetzen. Ich betrachte
etwa die Instrumentation, aber auch den dramaturgischen Aufbau des
Stlicks genauer, mochte interessante Akkorde verstehen und wissen,
wie sie aufgebaut sind. Man taucht als Komponist tiefer in das Werk ein.

Dirigieren und Komponieren scheinen zwei véliig unterschiedliche
Tatigkeiten zu sein. Wo liegen Gemeinsamkeiten, wo das Trennende?
Dirigieren und Komponieren sind tatsdchlich zwei véllig unterschied-
liche Tatigkeiten. Viele Jahre im Dirigierstudium befihigen noch lange
nicht dazu Musik zu erfinden und diese dann gut zu instrumentieren.
Und wie man in der Praxis deutlich erkennen kann, sind hervorragende
Komponisten oft nicht die besten Dirigenten, da ihnen schlichtweg das
Handwerk fehlt, um ein Orchester sauber durchs Stiick zu fiihren. Beide
entwickeln jedoch - beim Komponieren beziehungsweise dem Vor-
bereiten der Partitur - eine eigene Interpretation, die auch mal stark
voneinander abweichen kann, wie ich oft erfahren musste.

In der Musikgeschichte gab es schon immer dirigierende Komponisten
oder komponierende Dirigenten. Welche Vorbilder haben Sie?

Ich bewundere Gustav Mahler sehr, der nicht nur einer der bedeutends-
ten Komponisten der Spatromantik war, sondern auch einer der be-
rihmtesten Dirigenten seiner Zeit. Auch Leonard Bemnstein wurde nicht
nur als Dirigent auf der ganzen Welt gefeiert, sondern komponierte ne-
benbei auch noch Meisterwerke wie Candide oder die West Side Story.

Wodurch zeichnet sich ein guter Blasorchesterkomponist aus?

Musik ist zundchst immer Geschmacksache. Dennoch erkennt man ei-
nen guten Blasorchesterkomponisten an der Instrumentation und am
geschickten Kombinieren verschiedener Klangfarben. Dur- und Moll-Ak-
korde finden wir bei weniger guten, aber auch in den Meisterwerken der
Blasmusik-Kompositionen. Den feinen Unterschied findet man aber in
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>> Dirigierprofis komponieren anders. In der Instrumentation wird das
besonders deutlich. Professionelle Dirigenten beschdiftigen sich regelmdBig
mit dem Klang, Tonumfang, Besonderheiten, dynamischem Spektrum und
Intonationsschwdichen der Orchesterinstrumente. Und sie berlicksichtigen
dies automatisch im Denkprozess des Komponierens. <<

der Instrumentation dieser Akkorde. Bei David Maslanka, Alfred Reed
oder Percy Grainger kann ein Blasorchester wie eine Orgel klingen. Sie
haben beim Schreiben nicht iberlegt, ob die Orchester gerade ein
Bass-Saxofon, ein Kontra-Fagott oder ein Sopransax besetzen kénnen.
Sie interessierten sich auch nicht fur Verkaufszahlen. lhre Prioritat lag
voll und ganz bei einer perfekt ausgearbeiteten Klangpyramide im Blas-
orchester und das kann man vom ersten bis zum letzten Ton héren.

Welche Rolle in der Programmierung spielen ihre eigenen Werke?
Keine groBe Rolle. Es fiihlt sich seltsam an, eigene Werke anzupreisen.
Umso mehr freue ich mich, wenn die Musiker mich fragen, ein bestimm-
tes Stlick von mir ins Programm aufzunehmen. Dann naturlich gerne.

Weiche fachlichen und charakterlichen Eigenschaften machen einen
guten Dirigenten aus?

Ein guter Dirigent oder eine gute Dirigentin braucht eine klar verstand-
liche Schlagtechnik, die (iber Jahre gelibt werden muss. Ja, es gibt auch
Etliden fur Dirigenten, um die Technik zu verbessern! Zum anderen
muss ein guter Dirigent auch padagogisch ausgebildet sein, um das
Orchester richtig und zielgerichtet zu schulen. Nicht zuletzt braucht ein
guter Dirigent eine Eigenschaft, die man nicht Giben kann, sondern ha-
ben muss: eine grof3e Leidenschaft fiir die Musik!

Professionell dirigieren und komponieren: Kénnen beide Seiten der
Talente gleichermaBen ausgepriigt sein?

Gustav Mahler und Leonard Bernstein beweisen eindrucksvoll, dass es
méoglich ist. Aber viele Dirigenten wagen es nicht, ein eigenes Werk zu
schreiben und zur Auffithrung zu bringen. So wird es wohl immer ein
Geheimnis bleiben. Andersherum geht alles viel schneller: Komponisten
werden haufig gebeten, ihre Werke dem Orchester vorzustellen, zu pro-
ben oder die Urauffithrung zu dirigieren. Dass Dirigieren ein eigenes
Handwerk ist und gelernt sein will, sehen viele Auftraggeber nicht. g

B Mathias Wehr (¥1984) studierte Klarinette an der Musikhochschule
Nirnberg sowie Blasorchesterleitung an der Universitat Augsburg. Mit 23
Jahren erzielte er den Titel »European Conductor of the Year 2008« bei der
4. European Conductors Competition in Norwegen. Nur ein Jahr spater
gewann er den »Silbernen Taktstock« im Rahmen des WMC Kerkrade. Als
Komponist und Chefdirigent verschiedener Orchester konnte Mathias
Wehr international bereits zahlreiche Preise gewinnen. Fur sein musika-
lisches Engagement wurden ihm die Kulturpreise der Stadte Schwabach,
Furth und Forchheim verliehen. Seine Kompositionen werden professio-
nell eingespielt und erscheinen beim Musikverlag Frank in der Schweiz. ©
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